OPL-Konzert

An diesen ersten Konzertabend
des Zyklus ,Hommage a Béla Bar-
tok"“ hielt man mehr als einmal den
Atem an. Denn der instrumental-
technische wie interpretatorische
Standard, den David Shallon den
OPL-Musikern abverlangte, war
von absoluter Spitzenklasse. Zu-
satzlich saBl bei der Ausfiuhrung des
2. Klavierkonzerts mit Dezso Ranki
ein duBerst versierter, faszinieren-
der’ Interpret am Soloinstrument.
Diesbeziiglich waren demnach die
Voraussetzungen fiir meisterliche
Darbietungen gegeben. In der Tat,
minutioser ist in Luxemburg wohl
noch kein Barték-Konzert einstu-
diert und iiberzeugender, kommu-
nikativer ist diese Vorbereitungs-
phase hierzulande wohl noch nie in
die Praxis umgesetzt worden. Da-
vid Shallon demonstrierte einmal
mehr eine musikgestalterische Au-
toritdt, eine Uberzeugungskraft
und vor allem - in Luxemburg noch
langst nicht die Regel - eine schlag-
technische Kompetenz auf obers-
tem professionellen Niveau. Keine
Frage: Wir erlebten geradezu mus-
tergiltige Bartok-Auslegungen.

Dazu kam die zwingende Ge-
schlossenheit der Programmgestal-
tung und nicht zuletzt die Geniali-
tit der angesetzten Werke selbst,
zumindest was zwei der drei vorge-
stellten Partituren betrifft. Mit
»Deux Images* opus 10 fithrte uns
Shallon in den Abend ein. Man
kann dartiber streiten, ob die zwei

Absolute Spitzenklasse!

David Shallon garantierte einen stupenden Start in den Zyklus ,Hommage a Béla Bartdk"

1910 entstandenen, teils pastora-
len, teils rustikalen und leider et-
was lang geratenen Sympho-
niesiatze schon zu den wirklichen
Reifewerken des groBlen Ungarn zu
zahlen sind. Mehr als experimen-
telle Gelegenheitswerke sind diese
LZwei Bilder” allemal. Mit den flie-
Benden Klagemelismen (,,En pleine
fleur“) und mit den verstrickten
Rhythmen (,,Danse villageoise")
hatten Shallon und seine Musiker
keine Probleme. Das Klanggesche-
hen wuchs zu einem kontinuierli-
chen Gesamtfluss zusammen.

Einen uniiberhérbaren Quali-
tatsruck nach oben gab es danach
mit dem Klavierkonzert Nr. 2 aus
dem Jahre 1931. Warum dieses auf-
regende, mitreiBende und fir den

" Solisten duBerst dankbare Meister-

werk im offentlichen Bewusstsein
immer hinter dem ,Dritten” von
1945 zuriickgeblieben ist, kann
man nicht verstehen. Liegt die Ur-
sache vielleicht im extrem komple-
xen Solistenpart oder im nicht we-
niger komplexen Orchestersatz? Je-
denfalls verlangt die Partitur so-
wohl dem Pianisten als dem Diri-
genten (und seinen Mitmusikern,
allen voran den Blas- und Schlag-
zeugpulten!) ein Maximum an
»lechnischer” Schwerstarbeit ab.

An diesem Abend erwies sich der
Ungar Dezso6 Ranki als quasi Ideal-
interpret des ebenso rasanten wie
aussagestarken modern-barocken
Werkes. In dem fast pausenlos ge-

forderten Klavierpart wusste der
Pianist jeden Akkord und jeden
Klangeffekt deutlich hérbar zu ma-
chen. Nichts wirkte verwischt, und
ohne {iibervirtuos aufzutrumpfen,
investierte er genau so viel Kraft
und Intensitiat, als es die elemen-
tare Partitur erfordert. Unter die
Haut ging auch seine Deutung des
expressiv-griiblerischen Mittelsat-
zes, mit Sicherheit eines der emo-
tionalsten Musikstiicke des ganzen
20. Jahrhunderts. David Shallon
assistierte mit einer rhythmischen
Sicherheit und mit einem Sinn fiir
ausgewogene, aber dennoch effekt-
bewusste Klangbalance, die der
ganzen Ausfilhrung den Stempel
des AuBergewohnlichen verlieh.

Erinnern wir daran, dass vor
iiber 60 Jahren ,,unser” Henri Pen-
sis nicht nur als einer der ersten
Dirigenten iiberhaupt Bartéks 2.
Klavierkonzert auffiihrte - 1937 im
polnischen Lemberg und einige
Monate spiter in Luxemburg -,

_ sondern dariiber hinaus dem furio-

sen Opus iiber die Wellen von Ra-
dio-Luxemburg eine weltweite
Ausstrahlung moglich machte. ..
jeweils mit dem Komponisten am
Soloklavier! Darauf sollte das OPL:
als Nachfolge-Ensemble des dama=
ligen Luxemburger Rundfunkor=
chesters noch heute stolz sein!

Nach der Pause wartete Davyid

Shallon aber noch mit einer zusét.zl;'_'

lichen Steigerung auf: mit einer
denkbar geradlinigen, spannungs-

geladenen, ja explosiven Realisa-
tion der Musik fiir Saiteninstru-
mente, Schlagzeug und Celesta aus
dem Jahre 1936. Er hatte sich dabei
fir eine resolut symphonische
Streicherbesetzung  entschieden.
Trotzdem erreichte er ein stets
durchhorbares, klar konturiertes
und vor allem extrem differenzier-
tes Klangbild. Auffallend auch die
sehr breite dynamische Spannwei-
te, mit der Shallon den Ablauf der
vier Siatze zu beleben verstand. Er
legte nicht nur die vielfiltigen
rhythmischen Werte der genialen
Partitur offen, er wusste ebenso
prazise, deren Klangeffekte auszu-
kosten und weiter zu vermitteln.

Die OPL-Musiker iiberlieBen
sich total der Autoritit und der
Kompetenz ihres Dirigenten. Auch
wenn in der ersten Pianissimo-Ex-
position des Fugenthemas (Kopf-
satz) ein einziger Bratschenton
leicht aus ‘"dem Rahmen fiel, die
Gesamtausfiihrung erwies sich von
einem instrumentalen Feinst-
schliff, von einer klanglichen Kom-
paktheit, von einer Dichte und von
einer sinnlichen Impulsivitat, dass
sich die ganze Fiille der Aussage in
packender Weise entfalten konnte.
Keine Frage: Das war eine Pracht-
auffithrung, die véllig im Einklang
mit ,dem Krisenhaften und Aus-
weglosen” (Bence Szabolesi) des
einzigartigen Opus summum von
Béla Bartok stand.

loll weber
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Von wegen Divertimento-Konzert . . .

Glanzende Leistungen auch bei der zweiten ,Hommage a Béla Bartok*

Leider lieBen beim zweiten
Bartok-Abend am Sonntag materi-
ell-technische Probleme (aufwen-
dige Podiumsumstellung) die gutge-
meinte Integration von Kammermu-
sikwerken in ein orchestrales Um-
rahmungsprogramm nicht zu. So
mussten wir mit zwei klar getrenn-
ten Konzertteilen vorlieb nehmen:
zuniachst die ,Kontraste* fiir Trio
und die Sonate fiir zwei Klaviere
und Schlagzeug sowie nach der
Pause die ,,Images hongroises* fiir
Orchester und das ,Divertimento®
fiir Streicher. Trotzdem sollte man
die Grundidee einer solchen Kombi-
nation — warum nicht einmal mit
hochprofessioneller A-cappella-
Chormusik? - nicht aus den Augen
verlieren. Verkrustete Konzertkon-
ventionen kénnten somit sehr vor-
teilhaft aufgelockert werden . ..

Den Auftakt. machten Béatrice
Rauchs, Haoxing Liang und Jean-
Philippe Vivier mit den viel zu selten

aufgefiihrten , Kontrasten* fiir-Kla-"

vier, Violine und Klarinette aus dem
Jahre 1938. Bekanntlich gibt es von
Barték keine ,leichten* Stiicke -
aufler in seinen rein didaktischen
Klavier- oder Chorzyklen -, und
auch in diesem Trio wird den Inter-
preten einiges an technischer Ver-
siertheit abverlangt. In Sachen Into-
nation, Tonqualitat, Klangdifferen-
zierung und Klangphantasie (im-
merhin hieBen die Widmungstriger
Jézsef Szigeti und Benny Goodman!)
fithrten die beiden OPL-Instrument-
alisten eine darstellerische Kompe-

tenz von seltener Geschmeidigkeit.

vor, wihrend Béatrice Rauchs fiir. -

eine rhythmisch und grifftechnisch
pragnante pianistische Grundierung
verantwortlich  zeichnete. Eine
runde Leistung!

In der subtilen wie auch rhyth-
misch komplexen Sonate fiir zwei
Klaviere und Schlagzeug aus dem
Jahre 1937 heiBt es fiir die Interpre-
ten nicht nur feinhorig, temposicher
und klangbewusst aufspielen, son-
dern schlag- und taktprazise zdhlen.
Uber das einmalige Opus gab der
Komponist selbst einige Hinweise:
»Die sieben Schlaginstrumente sol-
len ... bloB von zwei Spielern ge-
spielt werden. Die beiden Schlag-
zeugstimmen nehmen eine der bei-
den Klavierstimmen ebenbiirtige
Stellung ein. Die Rolle des Schlag-
zeugs ist verschiedenartig. In vielen
Féllen ist es nur eine Farbnuance
zum Klavierklang, in anderen ver-
stirkt es wichtige Akzente,. gele-
gentlich bringt das Schlagzeug kon-
trapunktische Motive gegen die Kla-
vierstimmen, und héufig spielen na-
mentlich die Pauken und das Xylo-
phon sogar Themen als Hauptstim-

Diesem authentischen Werk-
kommentar ist nichts hinzuzufiih-
ren. Sicher ist, dass diese Komposi-
tion zu den iberragendsten und
wertvollsten Meisterwerken des 20.
Jahrhunderts zdhlt.

Die Beziehung dieses ,,Quatuor* -
wie der Komponist das erstaunliche
Stiick genannt haben $oll - zu dem’

Luxemburger ' Dirigenten Henri

Pensis soll h.1er nicht noch einmal:

erldutert sein. Nur dieses: Am No-

tentext wird Bartdk E_nde 1937 in

Luxemburg kaum noch etwas verdan-
dert haben, wohl aber im dynami-
schen und im ,materialbezogenen“
Bereich (Schlagzeug), wie es uns der
damalige Schlagzeuger Jean Gieres
vor langen Jahren noch zu berichten
wusste. Der Vergleich des Urmanu-
skripts mit dem gedruckten Text
ware diesbezliglich aufschlussreich.

Zuriick zu der Auffithrung! Die
Akustik des groBen Konservatori-
ums mag sich anfangs nicht unbe-
dingt als Vorteil erwiesen haben. Ich
erinnere mich noch an eine Auffiih-
rung desselben Werkes Mitte der
fiinfziger Jahre im sehr trockenen,
kleineren Saal des alten Stadtthea-
ters (heute Kapuzinertheater), wo
der Gesamtklang weitaus konturier-
ter und elementarer gewirkt hatte.
Diesmal konnten sich die beiden
Klaviere, besonders in den Fortepas-
sagen des ersten Satzes, nicht immer

gegen das SchJagzeug klanglich

durchsetzen. nd trotzdem: Im End-
effekt erlebtén wir eine werkgerech-
te, mitreiBende Realisation. Es war
das Verdienst erstens des eminenten
Klavierduos Pascal Devoyon-Chris-
tian Ivaldi, zweitens des nicht min-
der souverinen Perkussionsduos
Bonnie Adelson-Béatrice Daudin.
Eine iiberragende Barték-Interpre-
tation!

Der zweite Teil gehorte dann wie--

der dem OPL-Orchester, das auch

_diesmal . wieder von Chefdirigent

David Shallon optimal vorbereitet
worden war. So horten wir zunéchst
eine lebendige und scharf pointierte

'Ausfuh.rung der ,,Images hongrox—

es” (nach frithen Klavierstiicken)
aus dem Jahre 1931. Der Hohepunkt
des Abends stand aber noch aus:
eine geradezu fulminante Realisa-
tion des , Divertimentos” fiir Strei-
cher aus dem Jahre 1939. Shallon
hatte sich konzessionslos — oder aus
orchestererzieherischen Griinden? -
fiir die vollzdhlige Streicherbeset-
zung (14, 12, 10, 8, 6) entschieden.
Das hatte schon Seltenheitswert.
Was der Dirigent aber aus dieser
kompakten Masse herausholte an
Impulsivitat, an Explosivitat und an
Brio in den Ecksitzen, an bohrender
Expressivitit und an Innenspan-
nung im Mittelsatz, das verdient
eine Bewertung in den hochsten Su-
perlativen.

Ob in den Tutti-Episoden oder in
den kontrastierenden ,,Concertino“-
Passagen, Shallons Autoritat garan-
tierte einen.Vortrag; der an Detail-
schliff und an Vitalitit kaum zu
iiberbieten war. Emes machte diese
explosw-—dramatrs;:he -3 1, Deutung,
deutlich: Mit einem nur gefilligen
Divertimento-Charakter hat diese
Komposition nichts gemein, trotz
des kurzen Johann-StrauB-Zitats im
Finalsatz. In Wahrheit haben wir es
hier mit einer aufwiihlenden Musik-
sprache zu tun, in der Barték die
ganze Angst und die ganze Hoff-
nungslosigkeit, kommen@r Jahre
“vorauszuahnen scheint. David Shal-"
lon und seine.Streicher.waren an
diesem Al;_end denkbar iiherzeugen-,
de, packende Vérmittler. Ein Rlesen-
komphment an’ allel
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Wunderbar war nicht nur ,,Der Mandarin”

Das dritte Bartok-Konzert mit der Geigerin Isabelle Faust

Im dritten und letzten Konzert
der Reihe .Hommage i Béla Bar-
tok" am vergangenen Freitag im
hauptstddtischen Konservatorium
wussten David Shallon und das
OPL an das Auffiitkrungsniveau der
vorhergehenden Abende anzu-
knipfen. Das heilt im Klartext:
musikalische Darbietungen, fir die
ich das Pradikat , sensationell” wa.
ge. Die Bewertung scheint mir
wirklich angebracht. Kaum je habe
" ich das OPL so schneidig, so ausge-
wogen, 50 konzentriert, so differen-
ziert und - im besten Sinne des
Wortes — so virtuos aufspielen ho-
ren wie in diesen drei Barték-Kon-
zerten. Das Orchester in knappen
acht Tagen zu drei solchen Auftrit-
ten zu motivieren und mit einer
solchen Akribie vorzubereiten, das
bestatigt und unterstreicht einmal
mehr die Fachkompetenz, die Au-
toritdt, die menschlich ge enen
Fihrungsqualitidten und die krea-
tive Begeisterungsfihigkeit von
David Shallon. Der leichte Hauch
von Resignation, der jahrelang dem
OPL selbst in seinen besten Mo-
menten anhaftete, scheint bei Shal-
lon verflogen. Zu dem hohen in-
strumentaltechnischen Potenzial
der einzelnen Pulte — das noch im-
mer wiichst - ist offenbar der Wille
zu gemeinsamer kiinstlerischer
Leistung gekommen. Der Wandel
ist uniiberhorhar.

Der Mentalitidtsumschwung und
damit die Qualitdtssteigerung des
Ensembles offenbarte sich noch
eindrucksvoller am dritten Bartdk-
Abend. Zwischen die beiden fast
+klassischen” Kompositionen, das
Violinkonzert von 1938 und die
Suite ,Der wunderbare Mandarin®
von 1919, hatte Shallon die Vier

QOrchesterstiicke aus dem Jahre
1912 eingebaut. Eine kluge Ent-
scheidung, denn dieses erstaunli-
che Opus, das ein Strawinsky als
»Symphonie“ bestens vermarlctet
hitte, verdient nun wahrlich gro-
Bere Beachtung. Keineswegs , mit
der linken Hand" modellierte Shal-
lon die Feinheiten der Partitur he-
raus. Plotzlich hérte man Ravel
nahe Farbténe im Intermezzo, und
die unsentimentale, trotzige ,Mar-
cia funebre“-Geste des Agnostikers
Bartok {Finalsatz) wusste Shallon
spannungsvoll aufzubauen und
auszuformen, Messerscharf kamen
hier die unbequemen Auftakt-Ein-
sdtze der Streicher tiber die Rampe.
Welch glanzende Orchesterarbeit!

Ein Glicksfall war vor der Pause
die Realisation des Violinkonzerts
Nr. 2. Solistin war die junge Deut-
sche Isabelle Faust, die erst kiirzlich
mit Bach-Einspielungen an der Seite
ihres Lehrers Christoph Poppen un-
ter Helmuth Rilling aufgefallen war.
Den tiefgriindigen und zugleich af-
fektreichen Charakter des pracht-
vollen Werkes spielte die Geigerin
lberlegen, intonationssauber und
temposicher aus. Fiir eine gezierte
Attitlide in Richtung Publikum war
kein Platz. Thr Vortrag war voll auf
das Wesentliche konzentriert. Jeden
Ton und jede Wendung wusste sie in
sinngebende Kontinuitit umzuset-
zen Etwas anderes kam aber noch
hinzu: Der sonore, warme und zu-
mﬁe Ton ihres Stradivarius-

ents (1704) erlaubte, selbst
auf der undankbaren G-Saite, eine
véllige Durchhorbarkeit des So-
listenparts, der in keinem Moment
von dem Orchester erdriickt wurde.
Selten habe ich in einem Konzert-
saal eine solche Einheitlichkeit von

.Schonem" Geigenion, expressiver
Gestaitung und optimaler Integra-
tion in den Orchesterklang gehort.
Dazu trug natiirlich die hellhdrige
Assistenz von David Shallon We-
sentliches bei. Eine begnadete
Barték-Interpretation, die von den
Zuhorern wie von den OPL-Musi-
kern mit berechtigter Begeisterung
gefeiert wurde.

Klangpracht, dynamische und
rhythmische Kontrastierung und
dringender Impetus bestimmten
abschlieflend die Realisation der
spektakuldren - fiir das Orchester
wie flir den Dirigenten! - Suite
»Der wunderbare Mandarin“. Da-
vid Shallon, souverdn {iber allen
schlagtechnischen Problemen ste-
hend, stachelte seine Instrumenta-
listen in GroBbesetzung noch ein-
mal zu einem Mitmusizieren und zu
einem Mitdenken an, deren Wir-
kung auf das Publikum dann auch
nicht ausblieb. So endete dieser
Barték-Zyklus mit einer Demonst-
ration von Orchesterkultur und von
Orchesterbrio, wie wir sie in Lu-
xemburg kaum je miterleben durf-
ten. Flir die Zukunft wire es zu
wiinschen und zu hoffen, dass das
OPL zu &hnlich faszinierender
kiinstlerischer und stilistischer
Prignanz im dlteren Klassikreper-
toire fahig bleiben mdége.

Dem hohen Standard der musi-
kalischen Auffilhrung entsprach
die Qualitdt des auBerst informati-
ven sowie geschmackvoll illustrier-
ten und dlich ausgerichteten
Programmbeftes, fiir das Guy Wag-
ner verantwortlich zeichnete. Auch
in dieser Beziehung eine vorbildli-
che Arbeit zu Ehren von Béla Bar-
tok!
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